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LA MUJER
En principio podemos sefalar que en la década de los 30 asistimos al FOLKLEE}E&
nacimiento de un cine musical sonoro, del que se aprovechara sobre-
manera el “cine folklérico” de la Republica, presenta una mujer folklérica cien por cien
que habita mundos absolutamente tipificados, como ocurre en Carmen la de Triana o
Suspiros de Espana.
Con los afos 40 se produce una escision en este género, donde la puesta en escena del
filme deja de ser un mundo folklérico-costumbrista como ocurria en los 30 para con-
vertirse en absolutamente “normal”. Ahora serd la estrella la que en determinados
momentos de la pelicula ejerza de folklérica sin que ello signifique que durante todo el
filme no prevalezcan rasgos “folkléricos” (habla, movimientos, etc.).
Con la década de los 50 se consolida el magisterio de Lola Flores y la més brillante época
vivida por este cine. Este periodo maravilloso empezara a extinguirse en los 60, y termi-
naré en los setenta, donde el cine de folkléricas, salvo raras excepciones ya sefialadas,
brilla por su ausencia.
El buen momento que vivié la copla en nuestro pais durante el final de la década pasa-
da y principios de la P)resente, quizas avivado por el nacimiento de las televisiones pri-
vadas y autonémicas que vieron en ésta un buen reclamo, dio pronto frutos en peli-
culas como las dos partes de Las cosas del querer, las dos peliculas de Isabel Pantoja
El dia que naci yo, y Yo soy esa, para concluir con el remake de Rocio Jurado La Lola
de va a los puertos.

LOS ROLES DE LA MUJER ANDALUZA EN EL SONORO ESPARNOL
Debemos resaltar, antes de comenzar el anélisis de las obras elegidas, ciertos
criterios que ayudaran al lector a entender mejor nuestra propuesta. Nétese

como la tipologia estética de la mujer responde siempre a los mismos codigos. Por otro

lado, las grandes lineas argumentales que conforman estas peliculas son la honra de la
muijer, la problemética interclasista, que al mismo tiempo suele ser interracial y las rela-
ciones tortuosas que mantienen con los hombres, donde siempre llevan la iniciativa, salvo

raras excepciones: Yo soy esa.(1990) y La Lola se va a los puertos (1991).




