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“tQué se puede decir sobre el cine espanol que no haya
sido ya repetido mil veces?” . fue la primera pregunta que me
hice cuando Fernando Torres me propuso coordinar un libro
colective sobre nuestro cine. “;Coémo salir de los esguemas ya
sabidos, de las afirmaciones que se presuponen, del conjunto
de calificaciones de valor a que se reducen muchos de nuestros
trabajos habituales?". La respuesta no era sencilla o, al menos,
no lo fue para mi. Se trataba de aportar algo nuevo a un deb
N - que ya dura mucho tiempo, a una situacién treinta y cinco ar
i vieja, a una realidad que se mantiene fosilizada, inerme cl—:
perante. El libro que emprendiamos no podia ni contr
una confusion propiciada desde las esferas decizo
tra vida politica, ni limitarse a la lamentacién masoq
teoricismo utépico tan normales entre quienes han adopiad
una postura contraria al modo en gque discurria la Espa
las dltimas décadas. Era preciso hallar otro camino, bucear
Urla suerte distinta de posibilidades, para qu =mpen
una razon de ser, alguna utilidad dentro
™ tancias.

0.‘

- [}

te

- Por supuesto que no sé si lo hemos c
f'_pi:do.-por mi parte hablar del éxitc de un

abajo que han realizado mis companeros y

unto a ellos en esta empresa. Mas alla de las |
ienes han intervenido en la redaccion del libro, mas
“diversas posturas criticas respecto al hecho cine-
ico espanol, creo que les aglutina (junto a una cohe-
dgica imprescindible en estos casos) el rigor y la
ﬁp‘ con que han abordado el tema que se les confio v,
> encima de ello, su voluntad comuin de plantear al




r de constataciones Culturales
fenoémeno cinematografics alo
hoy parecen alcanzar sy grad
cambio democratico. Fen

cepcion a muy diversos niveles
%

¥ politicas surgidas en torno
largo de los ditimos afios y
0 cerp, su punto de inflexion
6meno cinematografico, cuya
: dentro de Ia liam ‘perife-
eda descrita por Juan Antonio Pérez Millan i:Br sil;‘cj:
-_'qu]zé infructuoso— por nuesirg lado de no ':.
centralismo que nos viene impuesto por la estru
| que sufrimos.

El trabajo ha sido largo, pues, en sus di
erto mas de un afio de elaboracin. Cad

le labor de sintesis. Mi partici
rir dichos temas bajo &l enfoq
n poco del desarrollo o
ole las repeticiones 2
0 insistir en ello para daja

un trabajo de equipo, o cue no s
fial, ya que cada autor ha gozad
e la restringida acepci
 circunstancias— pa

uprimido. En el papel de coordinac
s6lo me queda la insatisfaccidn de

rman, se decidiese a abordar uno de los temas qu
el esquema original: concretamente, 8l de "La respon
idad del cineasta espaiiol”, que ha habido que dejar para

omento, seguramente para cuando esa res;_:onsam_hdad
("‘faamnalea espanoles —y no me refiero solo al cine—
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